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,Prawo 1 pies¢”’, czyli Hoffman 1 Skoérzewski w

krainie easternu

Celem artykutéw, ktére prezentowane bede na stronie internetowej Pleszewskiego
Towarzystwa Kulturalnego, jest zebranie i usystematyzowanie materialu badawczego
dotyczacego problematyki pierwszych lat po =zakonczeniu II wojny ukazanej w
najpopularniejszym wspotczesnie medium - kinie. Interesuje mnie bowiem problem
wykorzystania filmu fabularnego jako jednego z narzedzi uzywanych w propagandzie PRL-u
od pierwszych chwil po zawigzaniu instytucji o nazwie Film Polski az po rok 1989.

W pierwszej kolejnosci oméwione beda filmy zwigzane tematycznie z problemem
osadnictwa na terenach przylaczonych do Polski na mocy decyzji wielkiej tréjki na
konferencjach w Teheranie i Jalcie. Znajdzie si¢ tutaj miejsce dla pozycji réznorodnych
stylistycznie — polskich westernéw zwanych takze easternami (,,Prawo i pies¢” Edwarda
Skoérzewskiego 1 Jerzego Hoffmana, ,,Potudnik zero” Waldemara Podgoérskiego, ,,Wilcze
echa” Aleksandra Scibora-Rylskiego), adaptacje dramatu Leona Kruczkowskiego ,,Pierwszy
dzien wolnosci” w rez. Aleksandra Forda czy tez komedi¢ ,,Sami swoi” Sylwestra
Checinskiego. Poza walorami czysto filmowymi sg one godne naszej uwagi takze dlatego, ze
udalo si¢ przemyci¢ w nich cho¢ czastke prawdy o czasach wielkiej migracji, niespotykanego
exodusu na Zachdéd najpierw ludnosci niemieckiej, a potem na ich miejsce przesiedlencow
polskich z wojewddztw zajmowanych przez Sowietdw. Ich opis i analiza postuzy takze do
pokazania metod, jakie uzywali twoércy filmowi w celu budowania jednorodnej wizji
poczatkéw komunistycznego panstwa.

Po drugie, chciatbym przyjrze¢ si¢ filmom pokazujacym — z oczywistych wzgledow
tylko z jednej strony — walke organéw bezpieczenstwa PRL-u z podziemiem
niepodlegtosciowych. Nawet pobiezny oglad takich filméw jak ,,Cien” Jerzego
Kawalerowicza (1956), ,,Ostatni strzal” Jana Rybkowskiego (1959), ,Milczace S$lady”
Zbigniewa Kuzminskiego (1961) czy ,Rachunek sumienia” Juliana Dziedziny (1964)
upewniaja mnie w przekonaniu, iz zostaly one stworzone na zamdwienie, sg Swiadectwem

niechlubnej epoki stalinowskiej, atmosfery zastraszania, wszechobecnej kontroli, brutalne;j



walki z przeciwnikami politycznymi. I nawet te, ktére powstaty juz po Pazdzierniku’56, sg
naznaczone tendencyjnoscig, petno w nich pétprawd, przeinaczen czy niedoméwien.

Trzecim obszarem mego zainteresowania jest obraz zotnierzy i oddziatéw konspiracji
niepodlegtoéciowej, ktérych dzi§ nazywamy Zotierzami Wykletymi (Nieztomnymi), w
filmach dojrzatych artystycznie, przedstawiajacych ztozong problematyke wojny polsko-
polskiej lat 1944-48 w spos6b czesto kontrowersyjny, ale odwazny i uczciwy. Trudno uznaé
»Kanal” Andrzeja Wajdy (1956), ,,Zaduszki” Tadeusza Konwickiego (1961), ,.Znikad do
nikad” Kazimierza Kutza (1975) lub serial telewizyjny Janusza Morgensterna ,,Kolumbowie”
(1970) za filmy nieuczciwe, falszywe, znieksztalcajace historig, realizujace jakie$
propagandowe nakazy wtadzy. Zaden w wymienionych tu filméw nie moze byé posadzony o
schlebianie opinii 6wczesnego aparatu partyjnego, gdyz szty one wbrew powszechnie utartym

schematom, u jednych budzac wsciektos¢, u innych zainteresowanie, a nawet zachwyt.

Hekosk

W ostatnich scenach filmu Jerzego Passendorfera ,,Skapani w ogniu” bohaterowie
odchodzg po wypetnieniu zadania gdzies w dal. Ta figura stylistyczna, zaczerpni¢ta z klasyki
westernowe] — bardzo chetnie wykorzystywana byla takze przez innych polskich
scenarzystow 1 rezyseroOw. Stuzyla ona przeprowadzeniu prostej analogii — ziemie przejete
przez Polske po 1945 r. to Far West, Zotnierze, milicjanci i funkcjonariusze stuzby
bezpieczenstwa to pionierzy zaprowadzajacy porzadek i spokdj w krainie bezprawia.
Podobnie jak postaci — wykreowane przez Johna Wayne’a, Gary Coopera czy Jamesa
Stewarta — z klasycznych amerykanskich westernéw, tak bohaterowie filméw produkowanych
w powojennej Polsce uksztattowani zostali na heroséw, co prawda majacych mndéstwo
najrézniejszych wad — z niesubordynacja na czele — ale szlachetnych obroncéw matych
miasteczek 1 wsi przed zgraja szabrownikow, bandytéw czy tez maruderéw andersowskich. W
easternach (bo tak nazywano w PRL-u ten gatunek filmowy) wyruszaja oni do opustoszatych
poniemieckich miasteczek (Gustaw Holoubek w ,,Prawo i pigs¢” Hoffmana i Skérzewskiego),
na Warmi¢ i Mazury (Ryszard Filipski w ,,Poludnik zero” Podgorskiego) lub w Bieszczady
(Bruno O’Ya w ,,Wilczych $ladach” Scibora-Rylskiego) z misja zaprowadzenia spokoju i
zorganizowania normalnego zycia tam, gdzie trwa walka z rabusiami grasujagcymi w
poszukiwaniu co cenniejszego dobra.

Zastosowanie w tych filmach westernowego kodu ,,ustawia” od poczatku rozktad rél.

Wiemy bowiem juz na samym wstgpie, kto tu jest porzadnym cztowiekiem, a kto



szwarccharakterem, po ktérej stronie widz ma lokowa¢ swoje pozytywne uczucia, a kim
gardzi¢. W amerykanskich oryginatach jezdziec znikgd, kowboj, traper lub szlachetny stréz
prawa za przeciwnikéw mieli bogatego, acz chciwego, ranczera, bezwzglednego, szukajacego
mocnych wrazen rewolwerowca, bande zdegenerowanych obwiesiow lub ztowrogich,
krwawych Indian. W westernach kreconych w latach 40. i 50. pozytywni bohaterowie sg
nosnikami takich warto$ci jak: honor i poswiecenie. W pdzniejszym okresie stajg si¢ coraz
brutalniejsi 1 bardziej cyniczni. Nie czas tutaj na wnikliwg analize schematéw westernowych,
warto jednak powiedzie¢, iz byly one niezwykle atrakcyjne dla nawet niewyrobionego
przedwojennego i powojennego widza, a taki wtasnie w gléwnej mierze wypetnial sale
kinowe. Czego poszukiwal 6w widz? Przede wszystkim nieskomplikowanych 1
dynamicznych fabul (strzelaniny, bdjki, konne poscigi), jasnych, szlachetnych postaci,
odrobiny egzotyki oraz klarownego prostego przestania — Dobro zawsze zwyci¢za, a Zto musi
by¢ pokonane. W latach sze$c¢dziesigtych widzowie wychowani na filmach z Tomem Mixem
przymykali oko, ogladajac westerny i easterny, na pewne niekonsekwencje czy tez powazne
przeinaczenia historii, gdyz wazny byt Ow prosty przekaz, czarno-biaty uktad
najwazniejszych elementéw §wiata przedstawionego.

Najlepszym z polskich easternéw jest bez watpienia film tandemu rezyserskiego —
Jerzy Hoffman i Edward Skorzewski — ktory powstat wedlug powiesci Jézefa Hena
zatytutowanej ,,Toast”. Trzeba powiedzie¢, iz literacki pierwowzor nie zapowiadal sukcesu,
gdyz byta to ksigzka przecietna, niczym szczegélnym niewyrdzniajgca si¢ sposroéd zalewu
podobnych czytadet o charakterze sensacyjnym. Nim na swdj warsztat wzi¢li ten materiat
mtodzi rezyserzy, ukazywat si¢ on w odcinkach w ,,Sztandarze Mtodych” (1964 r., nr 177-
241), a jako scenariusz filmowy rok wczesniej w "Dialogu" (1963, nr 10). Na marginesie
warto powiedzie¢, iz ksigzka Hena doczekata si¢ thumaczenia na niderlandzki, niemiecki oraz
rosyjski. W 1967 r. zaadaptowana zostata takze do celéw audycji radiowej (1967),a p6zniej
do trzyaktowej sztuki teatralnej, ktéra ukazata si¢ drukiem w ,,Kulturai Ty” (1970, nr 123 ), a
ktorej prapremiera odbyta sie¢ w 1980 r. w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Grudziadzu.
Oczywiscie te niemate sukcesy ,,Toast” zawdzigcza przede wszystkim sukcesowi filmu
»Prawo i pies¢”, bo to wtasnie w filmie udato si¢ zbudowac ten szczegdlny klimat, nastréj.
Trzeba doda¢ takze, iz ,,Prawo i pigs¢” zawdzigcza swdj ostateczny ksztalt nie tylko tym
trzem wymienionym tworcom, ale takze innym utalentowanym artystom, ktérzy na trwate
zapisali si¢ w historii kina 1 kultury polskiej: Jerzemu Lipmanowi (zdjecia), Krzysztofowi
Komedzie Trzcinskiemu (muzyka), Agnieszce Osieckiej (tekst piosenki ,,Nim wstanie

dzien”), Edmundowi Fettingowi (wykonanie piosenki) oraz aktorom - Gustawowi



Holoubkowi, Zofii Mrozowskiej, Hannie Skarzance, Wiestawowi Gotasowi, Zdzistawowi
Maklakiewiczowi i innym.

W zgodnej opinii filmoznawcéw 1 widzéw ,,Prawo 1 pie$¢” to doskonata robota
filmowa, tak pod wzgledem budowania napigcia, jak réwniez umiejgtnosci korzystania ze
srodkéw czysto filmowych — ruchu kamery, kompozycji kadru, montazu, gry S$wiatla.
Hoffman i1 Skérzewski wiedza, jak przyku¢ uwage widza, jak wykorzysta¢ znane chwyty
narracyjne do wytworzenie odpowiedniego klimatu zagrozenia, osaczenia czy samotnosci.
Umieja postugiwaé si¢ suspensem ,,Prawo i pie$¢”’ nie jest bynajmniej tylko i wylgcznie
sprawng wprawka scenariuszowo-rezyserskg grupki mtodych filmowcéw stojacych u progu
wielkiej kariery (Hoffman wykorzysta do maksimum swoje pi¢¢ minut; Skorzewski
pozostanie przede wszystkim dokumentalista), nie jest efektowng wydmuszka, jakim$
swiecidetkiem, ktére z oddali fascynuje, ale przy blizszym ogladzie okazuj¢ si¢ podrébka.

Scenariusz Hena i film Hoffmana-Skérzewskiego opowiada o istotnych problemach
pierwszych dni wolnoS$ci. Nie przez przypadek stycha¢ w poprzednim zdaniu nawigzanie do
filmu Aleksandra Forda. I w jednym, i w drugim obrazie obserwujemy ludzi w czasach
przejsciowych, ludzi, ktérzy niedawno opuscili niemieckie obozy, a teraz tulajg si¢ w
poszukiwaniu opuszczonych miasteczek, w poszukiwaniu dla siebie nowego miejsca
zamieszkania, by méc powrdci¢ do dawnego, spokojnego zycia. Jak si¢ szybko okazuje, 6w
spokdj to wartos¢ deficytowa, fatamorgana, gdyz swiat stanagt na glowie, a wszelkie normy
juz — 1 jeszcze — nie obowiagzuja. O ile w ,,Pierwszym dniu wolnos$ci” niedawni wi¢zniowie
oflagu konfrontowani byli z Niemcami i witasnie z nim prowadzili zazarty dyskurs o
odpowiedzialnosci za wszystkie dotychczasowe zbrodnie, jakich doswiadczyli 1 o jakich
styszeli, o tyle w filmie Hoffmana 1 Skérzewskiego musza zmierzy¢ si¢ ze swoimi rodakami.
Ta konfrontacja nie jest budujagca. Wojna poczynita bowiem tak wielkie spustoszenie
moralne, iz bardzo trudno znalez¢ kogos, kto chciatby przeciwstawi¢ si¢ niegodziwosci,
pazernosci, checi zdobycia bogactwa za wszelka ceng.

Film otwiera sekwencja kolejowa. We wstepie Hoffman i Skérzewski pokazujg thumy
podr6zujace otwartymi wagonami kolejowymi w blizej nieokreslony kierunku. Jak mozna si¢
domysli¢, poszukujg oni wlasnego miejsca na ziemi po katastrofie, jaka byta wojna. Wsréd
nich jest mlody mezczyzna w zniszczonych spodniach i réwnie zniszczonym ptaszczu. Ten
przybysz znikad nazywa si¢ Andrzej (w powiesci Henryk) Kenig. Niedawno zwolniony zostat
z obozu koncentracyjnego. W twarzy wida¢ zmegczenie, ruchy jego s3 powolne, zna¢, iz
nigdzie si¢ nie spieszy. Bohater przyglada si¢ z zainteresowaniem i przyjemnoscig miode;j

dziewczynie, ktora stoi w otwartych drzwiach sgsiedniego wagonu. Gdy dziewczyna



dostrzega zainteresowanie w oczach mezczyzny, kokieteryjnie u§miecha si¢ i rozpoczyna gre
spojrzeniami. Delikatna scena flirtu przerwana zostaje przez odgltosy dochodzace do
bohateréw — krzyczy inna mitoda dziewczyna, bronigca si¢ przed brutalnoscig grupki
tachmytéw. Pewnie skonczytoby si¢ to wszystko gwattem, gdyby nie zdecydowana reakcja
Keniga i pomoc mlodego milicjanta. Okazuje si¢ bowiem, iz tylko oni idg z pomoca
potrzebujacej, pozostali zaje¢ci sg wtasnymi sprawami, uodpornili si¢ na krzywdg i zbrodnieg.
W westernowo skonstruowanym $wiecie ,,Prawa i pigsci” tylko jeden jedyny Kenig nie zostat
wyzuty z elementarnej uczciwosci 1 pozostanie wrazliwy na znieczulice oraz
wszechogarniajace zto. Rzuci wyzwanie nie tylko gwalcicielom, ale takze znacznie
grozniejszej bandzie szabrownikéw nie w imi¢ budowania jakiego§ wyimaginowanego
nowego, lepszego Swiata, lecz rudymentarnych zasad, ktére niegdy$ byty fundamentem nasze;j
europejskiej cywilizacji.

Kenig to fonetyczny zapis niemieckiego stowa der konig (krél) i rzeczywiscie jest w
naszym bohaterze co$ arystokratycznego, nie tylko zreszta, a moze nie przede wszystkim, w
sposobie poruszania si¢, zachowania, mowienia. Ten dawny student pedagogiki, a pdzniej
wiezien Auschwitz i Dachau, nalezy do nielicznej grupy arystokratéw ducha, jest znakiem
sprzeciwu wobec brudu moralnego, ktéry widoczny jest szczegdlnie teraz, w pierwszych
dniach wolnosci. Taka konstrukcja gtéwnej postaci dramatu jest zastugg przede wszystkim
fantastycznego aktora Gustawa Holoubka, ktoéry wykorzystuje nie tylko swodj ogromny
warsztat artystyczny, z precyzja wygrywajac wszelkie niuanse charakteru postaci, ale nade
wszystko wlasne doswiadczenie zyciowe, bogactwo wnetrza i format intelektualny. Holoubek
w doskonaly sposéb potrafi wykorzysta¢ westernowy kostium, by te konwencj¢ przetozy¢ na
sytuacj¢, jaka miata miejsce w Polsce ostatnich miesigcy wojennych i pierwszych dni po
wyzwoleniu.

Warstwa fabularna filmu jest klarowna, skonstruowana zgodnie z wszelkimi kanonami
dramaturgicznymi. Scenarzysta pewnie prowadzi widza od ekspozycji, w ktorej poznajemy
gléwne persony dramatu, poprzez zarysowanie gléwnego problemu (wbrew rozkazowi
grupa, do ktérej dokooptowany zostat Kenig, probuje wywiez¢ z poniemieckiego uzdrowiska
tyle, ile si¢ tylko da zatadowa¢ na samochody) i rozwinigcie poszczegdlnych watkéow, do
punktu kulminacyjnego, jakim jest niezgoda Keniga na wywdz cennej aparatury medycznej i
wypowiedzenie postuszenstwa ,,doktorowi” Mieleckiemu. Dalej akcja toczy si¢ lawinowo az
do finatlowego pojedynku, ktory rozegrany zostal na ulicach miasteczka.

Sifg filmu Hena, Hoffmana i Skérzewskiego jest wieloznaczno$¢, gdyz mozna go

czytac¢ na wiele sposobow. Jedng z najistotniejszych warstw jest problem — co podkreslone



zostalo wczesniej — obojetnosci na zto. W $wiecie fikcyjnego uzdrowiska Graustadt (a teraz
Siwowa) wszyscy skoncentrowani sg tylko na sobie. Grupa Mieleckiego chce si¢ obtowi¢, bo
— w ich mniemaniu — tylko bogactwo da¢ moze przyszty spokdj 1 bezpieczenstwo, nieliczni
mieszkancy majg za nic kogokolwiek, bo wiedzg, iz przybysze przychodzg i odchodza, nie
warto zatem naraza¢ si¢ z ich powodu na niebezpieczenstwo i $mierC. Jest ciekawe, iz w
filmie Hoffmana i Skoérzewskiego nie pojawia si¢ wcale powieSciowa posta¢ Rubina
Cukiermana, ktéry jako pierwszy ,,odkrywa” miasteczko. Ow $lusarz, dawniej posiadajacy
warsztat kanalizacyjno-wodociggowy przy ulicy Nowolipie 53 w Warszawie, sam, nie
ogladajac si¢ na nikogo, stara si¢ uruchomi¢ wodociagi i przywréci¢ miasteczko do zycia.
Niestety ginie zastrzelony przez Mieleckiego w jednym z siwowskich mieszkan. Zatem,
jedyny altruista nie ma szans w konfrontacji z tymi, ktérzy uczynili swym programem
zyciowym szaber.

Mogtoby si¢ wydawa¢, iz grupa kobiet przebywajaca w Siwowie, r6zni¢ si¢ begdzie
pod tym wzgledem diametralnie od ich meskich towarzyszy. Nic bardziej mylnego. Co
prawda sa one delikatniejsze (nie uczestniczg w przestgpczym procederze), ale nie zrobig w
ostatecznosci nic, by pomodc Kenigowi. Chetnie uczestniczg w zabawie, by zaghluszy¢
wspomnienia niedawnych koszmardéw, flirtujg, gotowe sg na przelotny, niezobowigzujacy
seks, ale nic wigcej. Nawet Anna (Zofia Mrozowska), ktéra czuje sympati¢ do Andrzeja, w
chwili proby wybierze wlasne bezpieczenstwo, pozostawiajac mezczyzne na pastwe
rabusiow. Na marginesie warto powiedzie¢, iz u Hena relacje pomigdzy samymi kobietami sg
zarysowane w inny sposéb. Wyczu¢ mozna w ich relacjach jaka$ niech¢¢, bunt przeciwko
koniecznosci podporzadkowania si¢ dyscyplinie obowigzujacej wewnatrz grupy. Takze
pomiedzy powiesciowymi kobietami oraz me¢zczyznami dostrzegalny jest bardziej swobodny
spos6b zachowania. Wynika to pewnie z doswiadczen zyciowych bohaterek, ktére — aby
przezy¢ w obozie — musiaty oddawac si¢ me¢zczyznom — wspotwiezniom i straznikom (Anna).

Do tej pory méwiliSmy o jednym z probleméw pojawiajacych si¢ w filmie Hoffmana i
Skoérzewskiego. Czytajgc ,,Prawo 1 pigs¢”, trzeba réwniez zwrdci¢ uwage na to, iz jest to
utwor o ludziach naznaczonych na cate zycie pietnem wojny. Bohaterowie przezyli naprawde
wiele, lista obozow, w ktérych ich przetrzymywano, jest imponujaca. Czesiek w pierwszej
rozmowie z Kenigiem np. wymienia nazwe nie jednego, a wielu kacetow. Jak wiemy
doskonale po lekturze klasycznych ksigzek Szmaglewskiej, Grzesiuka, Natkowskiej, a przede
wszystkim Borowskiego, iz nikt, kto wyszedt zza drutéw, nie zachowal niewinnosci.
Swiadomos$é cztowieka zlagrowanego nakierowana byta bowiem na przetrwanie, walke o

przezycie kolejnego dnia, walke z zimnem, gtodem, chorobami i wyczerpaniem psychicznym.



W $wiecie obozéw koncentracyjnych, w cieniu krematoriéw i komoér gazowych nie spos6b
mysle¢ o kultywowaniu dziedzictwa wielkich filozoféw europejskich, gdy tuz obok ida
tysigce na zagazowanie 1 spalenie. Wiasnie takimi ludZzmi zlagrowanymi, ktérym udato si¢ w
jaki$ sposéb przetrwac, s3a niektére postaci z filmu ,Prawo i pi¢s¢”. Doswiadczyli oni
koszmaru, a teraz marzg tylko o jednym — by méc powréci¢ do dawnego, przedwojennego
zycia 1 postara¢ si¢ je pouktada¢ na nowo. Maja jednak Swiadomos¢, iz nie ma powrotu do
tego, co bylo wczesniej. Tamten Swiat zostal bezpowrotnie utracony, dzi§ wigc trzeba
budowac nowy, oparty cho¢by na niegodziwosci i zbrodni.

Analizujac i interpretujac film Hoffmana-Skérzewskiego, naszg uwage winniSmy
takze skierowa¢ na posta¢ ,,doktora” Mieleckiego. O ile jego ekipa to zbieranina rozbitk6w
zyciowych, zbiréw i szabrownikéw, ktérych w pewnym stopniu mozna usprawiedliwi¢, to
sam szef jawi si¢ jako wyjatkowa wredna figura. Wykorzystujac swa przewage nad
podwladnymi (szczegélnie nad Antonim Smoéika), wynikajaca z inteligencji, sprytu i
bezwzglednosci, manipuluje nimi, utwierdza w przekonaniu, iz nie liczy si¢ dobro wspdlne,
ale tylko i wylacznie wilasny interes. Kenig jest dla niego kim§ dziwnym, kogo mozna
tolerowa¢ do momentu, kiedy nie burzy z dawna ustalonego planu. Gdy okaze si¢ znacznie
grozniejszym — niz myslano — przeciwnikiem, trzeba bedzie podja¢ ostateczne kroki.
Obserwujac samozwanczego doktora, myslimy, kim moégt by¢ ten czlowiek w czasie wojny i
okupacji. Nie zdziwilibySmy si¢, gdyby okazat si¢ szmalcownikiem, majagcym na sumieniu
ukrywajacych sie Zydéw. Jest to oczywiscie hipoteza, gdyz ani przez chwile scenarzysta i
rezyserzy tego nie sugeruja. Nie mniej jednak trzeba powiedzie¢, iz finalowy pojedynek
Keniga z Mieleckim jest starciem Dobra ze Ztem, a jego wynik — jak to w westernach — z
gory przewidziany. W tym konteks$cie wielka zastugujg tworcéw filmu jest to, iz potrafili tak
zbudowac t¢ finalowa sekwencje, by widz sledzit jg z zapartym tchem, trzymajac kciuki do
konca za naszego dzielnego szeryfa, robigcego porzadek w tej stajni Augiasza.

»Prawo 1 pies¢” Jerzego Hoffmana i Edwarda Skérzewskiego jest swiadectwem tego,
iz kino PRL-u potrafito w latach 50. 1 60. wyplata¢ si¢ z gorsetu socrealistycznych
ograniczen, narzucanych twércom gotowych klisz, schematéw, ideologicznych formut. Jesli
tworcy mieli dostatecznie duzo talentu, a tego z pewnos$cig Skdérzewskiemu i Hoffmanowi
odmoéwi¢ nie mozna, potrafili w odpowiedni sposéb zonglowa¢ konwencjami filmowymi,
dajac widzowi zywy, prawdziwie wciagajacy obraz zmagan jednostki, ktory i dzi$ oglada si¢
z wielkim zainteresowaniem. Na koniec warto powiedzie¢, iz na sukces filmu zapracowata
rowniez piosenka Krzysztofa Komedy ze stowami Agnieszki Osieckiej pt. ,,Nim wstanie

dzien”, zaspiewana przez Edmunda Fettinga, kojarzaca si¢ z najstynniejszymi balladami z



amerykanskich westernéw, bedaca jednym z najwigkszych przebojéw polskiej muzyki

filmowe;.

Rezyseria - Jerzy Hoffman, Edward Skorzewski, scenariusz - Jozef Hen, zdjecia - Jerzy
Lipman, scenografia i kostiumy - Andrzej Plocki, montaz - Ludmita Godziaszwili, muzyka -
Krzysztof Komeda

Obsada: Gustaw Holoubek, Wiestaw Gotas, Ryszard Pietruski, Jerzy Przybylski, Zdzistaw
Maklakiewicz, Zofia Mrozowska, Ewa Wisniewska i inni.



